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EDITORIAL 


Una especie de "lugar sagrado" que ha ¡do 
desapareciendo con el tiempo (y tiende a mo. 
eir) es el negocio de los Canjes. Aunque adn 
existan en algunos lugares de la Capital y 
Sl Gran Buenos Aires (no tenemos noticias del 
interior del país), lo que ha ¡do desapare = 
ciendo es la Imística" que rodeaba ai hecho 

Recordemos que los Canjes tenfan mucha £l 
rra y polvo diseminados por las revistas, li= 
bros y juguetes que vendían (algunos también 
tenían Útiles escolares) y, buscando y rebur= 
cando entre e las, con los dedos negros 
por la tinta y la mugre, los ojos se salían 
Fuera de las órbitas al encontrar "CUALQUIER 
COSA". Y cuando decieos CUALQUIER COSA nos ri 
feriros a CUALQUIER COSA. Desde Claudia, Gen” 
te y Para ti hasta las mejicanas de Novaro 
La Prensa. Desde el Anteojito y el BI111 
hasta las importados de 0.C. 6 Marvel (que por 
estar en Inglés eran mas baratas). A las res 
vistas se las clasificaba como Mgordas!! $ "fI= 
nitas" y de acuerdo con esos rótulos se las 
canjeaba dos por una 8 una par una y diferen- 
cia. Dos Roy Rogers por una Batman 3 dos Tony 
for un D'artegnan 6 

Recordemos también (y porque lo henos becho) 
los puestos callejeros de verano que cada chi” 
co panía en la puerta de su casa con revistas 
suyas y alguna que otra cedida por sus padres, 

a los que indefectiblenente, terminaba vendién 
doselas para poder ¡ral Canje. 

Canjes. Cuando sentimos que van desaparecien- 
do como los viejos dinosaurios, algo se nos a= 
prime en el pecho. Es que allí uno bucesda en 
us propl fas y era feliz. Canjes. Ae- 
30% faductos de nuestra infancia va dedicado 
este Perdoná 41 al evocarte se 
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O LA_HORA DE LA HISTORIETA SURREALISTA ARGENTINA 


En el ar:ón de los recuerdos, encontramos una revista, su 


nombre, buezo...CARAS Y CARETAS. Casi autor 





¡camente salta= 
ron de sus »áginas dos personajes, uno muy Flaco y con cara 
de rana, el otro petiso y gordo. Sí, eran ellos, VIRUTA y 
CHICHARRON. 





Corría el año 1912 cuando en Caras y Caretas un dibujante 









español llamado MANUEL REDONDO realizaba su máxima creación: 
VIRUTA Y CkICHARRON. Redondo, embebido de las formas de los 
cartoons norteamericanos, las aplica a dicha historieta, sien= 
do ésta la primera con personajes fijos en la Argentina.Si 
bien el dibujo es casi una copia fiel del estilo OPPER (Hap= 
py Hooligan), sus argumentos, de neto corte surrealista, nos 


hace acordar al Little Memo de Mc Cay. 





Esta su 





te de Laurel y Hardy tienen roles definidos den- 
tro de la tira; el gordo Viruta es la fuerza y el flaco Chi- 
charrón la astucia. La historieta constaba de planchas auto- 
vonclusivas que siempre terminaban de manera catastrófica 

para Chicharrón, que ponía a salvo su dignidad con una frase 
que se hizo muy popular por esos años: LLAMA A UN AUTOMOVIL. 
Durante la época de la Primera Gran Guerra (1914-18) esta de- 


lirante pareja vivió aventuras en los Frentes apareciendo 





junto a los ejércitos del Kaiser o junto a los aliados, sin 


tomar parte en ninguno de los dos bandos, siguiendo, tal vez, 












la política neutralista del presidente Yrigoyen. 











Queremos agregar que VIRUTA Y CHICHARRON se publicó inin= 
terrumpidamente de 1912 hasta 1920 y a partir de este año, 
muy esporádicamente hasta su desaparición, siendo continuados 
por JUAN SANUY. Su fama alcanzó tal punto que llegaron a apa- 


recer en afiches publicitarios, como el dei Vermouth Carpano. 









Cabe agregar que estos personajes vivieron dos traspasos a la 
pantalla grande , VIRUTA Y CHICHARRON y VIA.TA Y LAS MUJERES, 
ambos de 1915. 
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REPORTAJE EXCLUSIVO A 


Nacido en 1941 en Estados Unidos, su traba- 
Jo se basa en la experimentación constante y 
en la búsqueda permanente de nuevas formas de 
comunicación gráfica. Dibujante vanguardista, 
sus trabajos son hoy clásicos del gánero y pin 
lares fundamentales de la Nistorieta de los 
180, Creador de un estilo:al que podríamos 
anar "EXPRESIONISMO REALISTA” que ha insugu- 
rado una escuela. Fundador, junto con Stan Lee, 
Carmine Infantino y James Marren, de la Acade- 
ay Of Book Arts y uno de los artistas mas in 
portantes de los últimos años. Se llama Neal 

ÁCUALES FUERON SUS PRIMEROS TRABAJOS? 

Mo A: Enpecé trabajando para las revistas 
de ARCHIE, donde no se nos permitía modificar 
el estilo del creador de ase personaje, cor- 
tando y derruntando todo empuje personal que 
debe tener todo trabajo. Lo importante alIf 
era que todos los dibujos se parecieran entre 
sT y no que la calidad de los dibujos fuera 
pareja 

ENTONCES DEBO TOMAR A ARCHIE COMO EJEMPLO 
DE LO QUE MO DEBE MACERSE. 
torios de Ara 





je sean malas o que no deban ha= 





cerse, pero sí que tendrían que dejar traba- 





Jar con mayor libertad. Y eso no vale solo pa- 
ra ARCHIE COMICS 

AGUANTO TIEMPO ESTUVO TRABAJANDO ALLI? 

Mo A.: Mo 56, el suficiente cono para no 
querer volver 

LQUE HIZO DESPUES DE ARCHIE? 

NM. AL: Probar otras cosas. Conseguí traba" 
Jar para una tira sobre una serie de TV, BAT 
MASTEASON, pero Fue un trabajo muy adocenado, 
yO quería hacer mucho y no podía, no sabía 
como. El syndicate levantó la tira, era real- 
mente horripilante. Pero, después de mucho 
golpear puertas me encargaran BEN CASEY, otra 
tira sobre una serie televisiva 

LY COMO FUE EL TRABAJO EN ESTA NUEVA SERIE? 

M. A.: Yo tenía experiencia de haber hecho 
una cira diaria, así que sabía lo que NO te 





ía que hacer, pero nada de lo que $! tenía 


que hacer. En Ben Casey improvisa, basándone 





sienpre en el limitado espacio que manejós en 
una tira (00 podés jugar con el factor tien 
po porque el lector no soportaría"leer -o ver 
durante una senana el mismo movimiento) que 
Po permite puestas en escena o encuadres que 
salgan de los tres cuadros por tira. Con las 
planchas dominicales es distinto, las pedí 


para Ben Casey y me las dieron, pero con una 
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condición, que fueran tres o cuatro tiras día 
rias juntas, para permitir el acople en día 
rías que cenbian el alto por el ancho del ori- 
ginal. Far una época eso me gustó porque podía 
manejar algo del factor tienpo en la plancha, 
pero no padía romper la monotonía de la dis- 
tribución de los cuadros. Me acuerdo que un 
dla Mevé uns plancha dominical de Ben Casey 
con un solo cuadro, Me la rechazaron y me fut. 
ADONDE? 
Me 
tino a 


:aí en National, fue Carmine Infan- 






mm me 1levó. Por esa época el había 
abandonado DEADMAN y no había quien la con 





nuara (mi primer trabajo realizado para la 
D.C. fue THE SPECTAE, pero DEADMAN fue el 

primero en editarse). Me dieron libertad par 
ra trabajar el espacio físico cono yo quiste- 
ra . Y en Desdnan, a medida que aflanzabo mi 
jano, experimenté todo 
lo que pude en puesta en escena y ángulos de 





estilo dentro del rea 


definición; busqué encuadres que permitieran 
al personaje ester mas unido al momento por 
el que estaba pasendo. Traté que los fondos 
expreseran el sentimiento mismo de los perso- 
torturándolos o calmándolos cuando fue- 








preciso. 
A move: 
Inar el espacio del tiempo, retardando o ace” 


el espacio de la hoja, pude do- 





lerando las acciones mediante 





puesta en 
página. Por ejemplo: para hacer un personaje 
subiendo una colína, no hacía cuetro o cinco 
cuadritos para describir la acción buscando 

ángulos distintos. Hacía un dibujo de toda 

una página, con una colina gigantesca y cua- 
tro o cinco veces el personaje subiendo. Con 
esto podía dominar mejor el volúmen (al hacer 
separados dos persona 





Á.s uno de espaldas y 
otro de frente- el lector podía llegar a ina= 
ginar que había hecho un rodeo) y el tiempo 

quedaba librado al gusto del lector (si lo 

quería hacer subir rápido, subía y si no, no) 
y no a la capacidad de lectura que tuviera pa- 
ra pasar de un cuadro a Otro, con mayor 0 me= 
nor rapidez. Pero a pesar de todos los esf: 








o ion DE CORTES y EOITOMAL NOVO, 


205 que se hicieron, Deadnan no vendió y se 
tuvo que levantar la seri 
VARIOS DE SUS TRABAJOS EN D.C. FUERON LE- 
VANTADOS ¿POR QUET 
NM. A.: Generalmente me daban series en de- 





cadencia (no creativa, sí de ventas) y por eso 
me daban carta blanca. Los cambios eran dena- 

lado bruscos y Únicamente aceleraban la caída 
de la publicación. Pasó con SPECTRE, con DEAD- 
MAN, com PHANTOM STRANGER y con GREEN LANTERN 

A ESTE PUNTO QUERÍA LLEGAR. ME GUSTARÍA 
PROFUNDIZAR UN POCO EM DOS DE SUS OBRAS: BAT= 
HAN Y GREEN LANTERN - GREEN ARAON. 


M. A.: Batman fue la única con la cual no 





tuve carta blanca (nunca estuvo en franca de= 
cadencia), gor lo tanto tenfanos que continuar 


con la tenótica impuesta. Pero Denny (0'Nei11) 
se las arregló para tocar los temas de 

GREEN LANTERM - GREEN ARAON, disfrazados de 
cualquier enemigo de Batnan. El cambio, si se 
lo puede llamar así, que dimos a la serio, fue 
el vuelco de Batman cono personaje. Lo 1leva- 
mos a la noche y lo emvolvinos en sus míste - 
rios. A Batman lo dibujaba con grandes capas 
para taparle el cuerpo y no permitir ver nada 
de lo que el estaba haciendo. Trabajé con las 
sugerencias, tal como se hacía en los "pulps", 
del que Batran es hijo directo. Todas las re- 
vistas en que aparecía el Hombre Murciélago 
fueron las únicas que no se levantaron, tal 
Vez porque Batan ya vende con su solo nombre 
y 10 necesariamente con la calidad del produe= 


to que se ofrece. 























Portada de CACEN LANTEMA-GAEN ANIOA 76 


ACONO SE ORIGINO LA SAGA DE GREEN LANTERN = 
GREEN ARROW? 

N A.: Green Arrow era un personaje al que 
la editorial había dado prácticamente por muer- 
10. Slempre fue un personaje de complemento, 
nunca tuvo su revista propia. Green Lantern no, 
tenfa su propio comic = book. Pero desde el 
alejamiento del miso de Gil Kane, la revista 
comenzó a declinar a pasos gigantescos. Ahora 
bien, si los dibujantes y los guionistas eran 
buenos, porqué Green Lantern no vendía bien! 
La respuesta está en sus aventuras. Se repi= 
ten y se estiran situaciones hasta 61 cansan- 
clo; del Green Lantern original solo quedó la 
cáscara, el resto era nada, Nada "de 1u] 





por sus autores, pero nada al Fin. La National 
se dio cuenta de esto y nos "tiró" la serie 
para que hicieramos con ella lo que quisiera 
mos. Teníamos libertad para hacer todo. Denny 
puso a Green Arrow cono compañero de Green 
Lantern. Los dos 'Igreen" (verde), los dos se- 
mejantes exteriormente (ambos son miembros de 
la Justice League of Anerica) pero muy distin- 
tos Interlormente. Denny es un escritor que 


cala muy hondo en la psicología de cada per 
sonaje. Todos deben complementarse, a11í es 

donde recide de unión de los dos 
Green. Green Lantern debía ser (cono lo habi 





necerids 








sido slempre) el defensor de la ley por la ley 
misma. Debe hacer respetar todo lo que 0A ha 


dicho que es bueno. Pero ellos nunca había 





hablado de lo que es justo. Green Arrow tenía 
que dejar de ser 





ve hobín Hood citadino pre- 
ocupado en atrapar villanos y debía acordarse 


(siempre hay una primera vez) de los pobres. 





Como su calidad de héroe no le permitía robar, 
des 


era justo. Pero l 





luchar por lo que el pueblo sabía 








'a bueno eso para la Nación? 
Con esas dos grandes características defi= 
idas, los superhéroes no podían ser inde: 





tructibles o invencibles. A Green Lantern le 
redujo el vuelo fantástico de las potenciatida- 
des del anillo de poder y le confirió una na- 
yor fuerza de voluntad en xu capacidad humana. 
A Green Arrow le quitó las Flechas especiales 














para cada ocasión y le dio la astucia necesa= 
ria para usar siempre las misnas Flechas, pe 
ro de distinta forma, de acuerdo con la situa= 
ción. Ahora bien, con los personajes definidos 


psicológicamente de esa manera, la saga tenía 





que tocar tenas que hicieran a la realidad nor- 
tesmericana. Y Ésta nos brindó a Nixon y el 





Vatergate, el K.K.K., el clan Mason, el 
apogeo de los grupos pararreligiosos, racismo, 
shettos, drogas, Era lógico entonces, que el 
pobre Green Lantern dudara por primera vez de 
lo válido de su finalidad. ¿hacía bien en de- 
fender a seres de otro universo y dejar morir 
a los habitantes de la Tierra por ser pobres, 
negros o drogadictos? Foe Green Arrow quien 
introdujo esa semilla on su cabeza, LY hacía 


bien Gr 





2n Arrow en sobreproteger a la gente 
había Jurado de- 
fender? Fue Green Lantern quien introdujo esa 





que rompía las leyes que 


semilla en 5u cabero. 











Sin ninguna respuesta y unidos (nas a11ó de 
la amistad) por el deseo de ayudar, se lanzar 
ron a recorrer los Estados Unidos, buscando 
encontrarse ellos mismos para encontrar sus 
Uno defensor de la ley y 
Los dos 


propias respuestas 
otro defensor de la justicia social 
en busca de la unión: EL HOMBRE Y SU AEALIZA- 
CION COMO SER HUMANO. Por eso las discusiones 
y las trompadas entre los dos Green, tan dife 
rentes entre sí y por eso tan semejantes. 

APOR QUE TUVO TAN POCO EXITO LA SAGA? 

M. A.: Porque no pusimos un prólogo en el 
primer núnero explicando todo esto. 

LQUE HIZO ADEMAS DE GREEN LAMTERNT 

No A,3 Me dediqué 





trabajar cono Free - 
Lance para Marvel Comics Group (boy Marvel En 
tertalmment Group) y Warren Publishing. 

¿COMO FUE EL PERIODO MARVEL? 

Mo AL: Fructífero. La saga de la guerra 
Krec=Skull me permitió cambiar de tenática. 


De los barrios de la ciudad pasé a dibujar mun= 












dos lejanos. Marvel es una casa que sabe lo. 
que hace y lo sabe hacer muy bien 

Ly UAnREN 

Mo A.: Marren es sinánico 





podía hacer todo lo que ql 





toba mal. Con lápiz, con 
con sangre, con lo que un 


Y bía proble- 





bujar. Todo estaba bie 






mos. Por eso 13' gente no Itata « dibujar, 
simplenente creaba. 

LY DESPUES DE WARREN... .QUE? 

Mo AL: Me dediqué un tiempo a la ilustra = 
ción (hice tapas para las novelas de TARZAN y 
portadas para D.C. y Marvel) y a la publicidad. 
Tanién colatoré con el cine. 

¿CUANDO VOLVIO AL CORICT 

Ma. A.: En 1378, con SUPERMAN VERSUS NUNAN= 


A ri INE AVENGEAS £ 36: Eo Compright MARVEL EXTERTALIMENT CAOUP y EOITORA ABRIL 


LQUE SIGMIFICO ESA MISTORIETA EN SU CARRE= 
mar 








EN UN CALLEJÓN CERCANO. 
li 
A 





Mo AL: Es la fusión de las mitologías blanca 
y negra con sus mas grandes personajes. Super- 
men, el ídolo de las multitudes blancas y Cas= 
sius Clay, el fdolo de las multitudes negras. 
tard8 casi un año pora hacerla 
EN SUS TRABAJOS SE NOTA UNA FUERZA EXPRESI- 
A PESAR DE DOMINAR LOS DIBUJOS, NO LOS 


DELIMIYA CONO ESTILO, DEJANDOLOS DENTRO DEL 





ASALISHO. LO QUE PODRIABOS LLAMAR "EXPRES I0= 
MISNO AEALISTA" SE NOTA MUCHO MAS EN LOS PRI= 
LESTE TIPO DE PLANOS LO ATRAE EN 
ESPECIAL? ¿POR QUE? 


MEROS PLA 





Ma A.i El estudio facial de los personajes 
es algo que siempre me atrapó. Lo vÍ en el cine 


y después en los trabajos de Gene Colan. Una 








PORQUE, COMO: picen E l 
PorAiíésrees MA 
El 


SUPERMAN. 


cara puede expresar angustia, dolor, duda, a- 
mor, pero cuando parte de esa cara está tapada 
por una máscara, el espectro expresivo se re= 
duce a la parte de esa cara que la máscara der 
Ja ver. Me pareció una veta poco trabajada 
(gor lo difícil) y como me gustan los desafíos 
la adopté. 

ACUALES SON SUS PLANES ACTUALES? 

M. A.: Continuar con CONTINUITY, seguir co” 


laborando con HEAVY METAL y NATIONAL LANPoow 












y 10 16... hacer todo lo que pueda. 
ACONO VE LA MISTORIETA MODERNA? 
Mo M6: Ent un muevo rumbo. Nuestros 
superhéroes luchaban para salvar al hombre 


Los de hoy en día luchan para que el hombre 
no destruya el mundo, Saben que a este pato, 
la Tierra no durará nas de 300 años. 





TMAE MONEY TO PAY ECO, 


LISTA CRONOLOGICA DE LOS TRABAJOS REALIZADOS POR NEAL ADAMS 


Esta lista no está totalmente completa. El objetivo de la misma no es acabar 
el tema, sino, simplemente, introducirlos en él, en la obra de Neal Adams. 


No se nombran reimpresiones. (8 y N) Magazine blanco y negro 
1953 - Diversos tratajos sara ARCNJE COMICS PUBLICATIONS. C.Copyrignt ARCHIE O= 


Dibujo en la tira diaria BAT MASTIASOA. €. Coppright HOVANO MOSTAANO. 


BEN CASEY (gesón el 20 de novientre haste el 30/ 





1962 > Dibujo en la tira 
7/66, Guión de Jerry Caplin). €. Copyrignt MA SERVICES 
Comienza la colaboración para CACEPY (BWN). Es Coyright UARADA PUBLISIING 


1365 > Dibujo en UACANTNLY SPECTACUUMS 2 2. C. Copprigne MVE COMICS 
Gomiensa la colateración para EERIE (390). €. Copyright WARREN PUELSIING 


1966 — Tintas la Stan Drake) en la tira 
Tintas la Low Fine, hasta 1967) en la tir 








Tintes (a daba Prentice) en la tira diaria AP XINOY, €. Copyright KUN 
Tintas la Al Vil liamón) en la tira diaria SECRET AGENT CORAICAN, €. Eo" 








1967 - Portada (Batman) y 











Purteda y dibujo en STRANGE ADVENTUAES £ 107 [Deaenan]. €. Copyright D.€ 
Portada y dibujo en THE ADIENTURES OF 008 NOE? 106 y 197. €, Cooyrigne 
Portada y dibujo en THE ADIENTURES OF JERAY LEVIS 101 y 102, €. Copprignt 





Dibujo en QUA AMAT AT VAR 4 186, €, Copgrigtt D.C. CONICS 
Dibuja en STAR = SPANGLED VAR STORIES £ 134. €. Cosgr 
Dibujo en STIANGE ADVENTUAES 4 206 (Denónar). €. Copy 
Portaca de 6.1, COMAT A 168, €. Copyrignt 0.5. COmICS. 
Portada de ADVENTURE COMICS 4 365 (Tales of the Legion of Super-teroes) 

E. Copyright D.€. Comes. 
Portada de SUPEAMANIS GIRL FRIEND LOIS LANE Y 79. €, Copyright DC. Comics 
Portada de GAGEN LANTERA 4 67. €. Copyright D.E. COMICS 
Portada de SUPEADOY 4 IN). €. Copyright 0.C. COMICS. 





1368 = Portada y Sibujo en THE BRAVE AMD THE DOLD 4 73 
(Batman £ The Creepar). €, Copyright 0.6. COMICS 
Rorteda y dibujo en WORLD'S FINEST COMICS 2 175 y 176 (Supeeman with Bat 
man aná BoBin). C. Copyright D.£. COMICS 
Portada y dibujo en THE ADVINTUNES OF 10D NOFC 4 108 y 109. €. Copyright 
Portada y dibojo en THE ADVENTURES OF JERAY LEUIS Y 103 y 10U. €. Copyright 
Dc. comes 
Portada y dibojo en STMAGE ADVENTUAES Y 209-215 (Donónan). €. Copyright 
comes. 
y Sito en TME SPECTRE 1 2-5. €. Copyright D.C. COMICS. 
iujo (Oendnor) en CHALLENGEAS OF THE LNIOWN / 74 
€. Copyright D.C. cOnIeS, 
de CHALLENGE OF TME UNIDA Y 67, 68, 70 y 72. €. Copyright 


14 





non £ Dead) y 80 













E contes 4 370 y 372 (tatoo) 
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€. Copyright WARREN PUBLISHING. 
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2 ¡COURTNEY RALPH COURT 
A DNDOCTOR QUE SE DEDICA A HACER 
Di EXTRÁNOS EXBeGLMeNtOS 
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TRAÍADE TUS PENSAMIENTOS..DE VUE 
“AL PRESELE. DAD DE LABUVENTUO. 


























ÉXITO: MA OE 

SULTADO UN EXITO, SEÑOR 

A oO A 
Moo MEUS OE LESIOYUERE: BRE DEESE CUERPO 
rete EME LEADA dLAMUERTES 
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E ATA 
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CAE DOCTOR CO 
HBNZASTE A ESPE: 
: EA MERA ESA SEN 
SACION DE NAÍSEAS 
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a QUIERO UE LOVEA CON SUS PROPIO 0908, 
SEÑOR MANI ...NO PODRÁ CREERLO: 


ES) PERO PARA ESTA NUEVA IDA NECESITAR 
:eRO... ¡EL DINERO DE COURTNEY! 





ENEGE MOMENTO SENTISTE QUE ALGN ENTLEBIAsA 
TUAENTE...5UMEROIENDO1E BULA NONSC 





¡04 ¡PUDETERUNAR MN 
COMEL DE UNA VEZ. 

ME PREGUNTO SIMO HE 
el LzauraoO IEA 
'SIADO PROVIO...PERO 
ME SIENTO TAN BIE! 











10 MRORIA 
ALEA SOL. CORRE: 
CORTINA 


EL COMIENZODE UNA 
HUEA VIDA. 124 NADA 
PODRÁ DETENERME! 





26 

















UNA NOTA PERSONAL 


En la niñez, mi primer acercamiento a los 
comics fue con una tijera. Recuerdo que cor- 
tata los personajes, los pegaba en cartulina 
y Jugaba con ellos. Cuando aprendí a leer, 
eópidamente dejé las "manual ¡dades" de lado 

y comencé a devorar con fruición las historie= 
tas. Batman, Supernán (con acento en la a] 





Tarzán (tant 





, Fantonas, El Llanero Solita= 
rio, Ni Gran Aventura, El Conejo de la Suerte, 





Historias Fantásticas, El Pájaro Loco, Cuen- 
os de Misterio, Domingos Alegres, TY Mundial, 
Porky y sus amigos, Chiquilladas y varios tf- 
tulos mas de la EDITORIAL MOVARO, injustamente 
maltratada y olvidada hoy en 





Cuando empecé a coleccionar, empecé tan 
bién la decantación destinada a separar el mar 
teria! de mi agrado, formando mi criterio en 


cuanto a una res 





sta. Así, la cuarta parte del 





material leído pasó a formar parte de al prez 
clada biblioteca. Durante esos días pasados, 
nunca le prestá atención a una revista a la 
que consideraba tonta y aburrida aún sin hober= 
la deñdo. 

AS 











NO PUEDE HABER 3100 UNA 
ANDONARÍA 


La pequeña Lulu. €. Copyright VESTEAN PUSLISNING 


Hoy, veinte años nas tarde, deto reconocer 
que, por causas que no hacen a esta nota, 1o= 
mé contacto con esa revista tonto y aburrida 
de la que hablabas LITTLE LULU, Y cuando lo 

hice, algo inexplicab! 





pasó en mí. Aunque 
hubiera querido, no habría podido parar de leer 
la revista. A un número le siguió otro y a 
éste otro hasta que gran parte de la colección 
pasó por mis manos 

E 





1 consciencia la que me pide (por har 
ber prejuagado) una nota - rectificación so- 
bre Little Lulu, Así es, después de veinte 
anos, la pequeña niña y Su mundo compartieron 
su tiempo conmigo. Y me gustó 


LOE DONDE SALIO LULU? 


LITTLE LULU comienza cono gag = panel en 
la revista SATURDAY EVENING POST a mediados de 
1935, gulonada y dibujada por su creadora NAR= 
JORIE MENDERSON SUEL, utilizando el pseudóni= 
mo dedANGE . La pequeña gana rápidamente al 








favor del pública lector, elevando las ventas 
del Post, que, inexpliicablemente, levanta el 


comic de su publicación en 194. 
A do, TUNO frrunpe ton éxito en 








la pantalla grande (coso se verá mas adelante) 
lo cual le permite presentarse por primera vez 
en las páginas de un comic=book en 1945. La 
revista (de la: colección DELL de la Vestern 


Publ isting) es FOUR COLOR (Segunda Seríe)£ 74. 


Durante 1946 (48 57 y 110) y 1947 (95 120, 139, 
14£, 158 y 185), Four Color sigue publicando 





essorádicamente mineros dedicados a la peque 


El éxito de estos intentos en el campo del 
hos es posible 





las al estupendo trabajo 
que sealiza en ellos ¿0% STANLEY (guión, di= 
bujes y tintes prinero, para dedicarse luego 
de ¡leno a los guiones), a quien, cono a muchos 
Otros grandes del gárero, no le es permitido 





Firmar sus trabajos, que ostentan la rúbrica 
de sarge, sunque Ésta nada haga en la revista 
En julio de 1948 aparece LITTLE LULU £ 1, 
contando las andanzas de Lulu y su asigo TUBBY 
(Mosi en la versión mexicana). En el £30 (1950) 

aparece ALVIN (Nerd y se delines Finalmente 

la Uharra" de chicos protagonistas con MILBUR 
(Fixd y la pequeña IG51E (Anita) ó 

En al 4 39 (1951) hace qu aparición MITA 
MAZEL (Bruja Agatha). En 1952 la firma de Stan- 
ley Figura por primera vez en los creditos. Ese 
ino año, los núneros 381, AJO, 4lk y 461 de 
Four tolor están dedicados a TUBBY, que pronto 


CUANDO TOCÓ TIERRA SE 
CORVIRTIO EN LA HORRIBLE 
BRUJA ÁGATA.... 











rimera aparición dE WITÓN REL 
gara su p pia publicación trimestral, comen= 
zando con su 4 5 (los cuatro primeros son los 


/respon entes a Faur Color). En la revista 





de Tubty Ómbién se ecitan las aventuras de 


78 (abuelo 





s 00) 





Como 1, ventas de éstos dos títulos son 


buenas, e 1955 LITTLE LULU gana su tira día- 
ria gara 1 prensa, zuionada por DEL COMELL 
y aibujad por MOOD? KXIMBELL. 


1 ol sómero 43 ¡siciembre de 1981 a febre= 





+ 196, TUBRY cesa su publicación, El 
es el últico en Hevar la 








deja se historias para L 











que a par 241 comienza a reimprimir 


sus auent as hasta su cancelación definitiva 
Lulu t abién se suslicó en una gran canti 


aciales: LITILE LULU TUSSY ANUAL e 
1 (1354); Lo TUBBY ANNUAL Y 2 (1354); LA 
DN VACATI Y óN (1956); LL. 6 MER SPECIALS 
FRIENDS = 3 (1955); LL. 6 MER FRIENDS 4d 
(0356); 1. £ TUBS: AT UCR Carr + 5 (1957): 





dad de 
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¡YA SOSPECHABA YO QUE ESA 
MUÑECA ME TRAICIONARÍA! 
ENGO QUE 
EVITAR QUE 
LES DIGA 
TODO A LOS 
EMICOS DEL 








TUBEY. €. Copyright WESTEMN 
LL. 6 TUBBY HALLOMEEN FUN 4 6 (1957); LL 

E TUBBY AT SUMER CAMP 4 2 (1958); LL. e Tue 
BOY HALLOMEEN FUN F 2 (1958); LL. 6 ALVIN 
STORY TELLIMG TIME 3 1 (1959); LL. 6 TUBÓY 
HALLOMEEN FUN 4 23 (1959); LL. 6 TUBBY IN A= 
LASKA F 1 (1959); LL. 6 TUBBY IN HAALI A 29 
(1960); L.L. 6 TUBBY WITCH HAZEL HALLOWEEN 

FUN £ 36 (1360); L.L. 6 TUBBY IN AUSTRALIA + 
AZ (1961); LL. £ MITCH HAZEL TRICK AND TREAT 
4 50 (IBN); LL. 6 TUBBY IN JAPAN (1962); LL 
TRICKIN'TREAT 4 1 (1362)y LL. SUMMER CAMP 4 

Y (1967). Asimismo apareció en los números 

19, 23, 27, 29, 33, 36, 40 y 46 de la serie de 
relapresiones GOLDEN COMICS DIGEST y en MARCH 
OF COMICS $ 251 (1963), 267 (1364),275 y 293 
(1965),307 y 323 (1967),335 (1969), 349 (1970), 
355 (1371),369 (1372), 385 (1973) y ya como 
reprint en los 4 406 (1375), 417 (1976), 427 
(1977) y 439 (1978). Tubby solo tuvo dos espe= 
ciales: TUBBY ANO MIS CLUBHOUSE PALS 4 1 (1956) 
y TUBBY ANO THE LITTLE MEN FROM MARS (1964) - 








LA QUIEN LE GANO LL? 


Desde su aparición en el Saturday Evening 
Post, Little Lulu se caracterizó por represen= 
tar el mundo infantil sin la violencia de dos 
kid= strips contensoráness mundialmente cono= 
cidas: LITTLE ODINE, de Jimmy Matlo y DENNIS 
TE MENACE, de Mank Ketcham, Como él poco es- 
pacio que presenta un gag-panel es insuficien- 
te para el desarrollo de una historia, Marge 

se dedicó a ¡lustrar pequeñas ar 





Portadas de FOUR CILOR 4 166 y LITTLE LIO Y 17, 

























MIENTRAS, CA MIÑA SE >] [una FITO VIA SRAN OTE 
EScURRIO DENTRO DE | | Lama SpAEN ÚN RinCoN: 
ESCASA POR UNA VENTANA | | UE Ha A 
AMET... e 

TENGO QUE BESCU 
A ALLAn Alco cove 
uE 5 

ENCINA, Eeon 
























ANPCERCA HABÍA UN PIZABRONEN">] [CA MIBIVR TOMO DN TROZO DETIZA TT 
EL GUAL AGATA DABA LECCIONE: FONIENDO BOGA ABAJO LA OLLA, LE y 
¡DE-BRUJERÍA A ALICIA e DIBUJO UNOS OJOS. ENORMES Y UNA: 
> — BOCA SSINIESTRA > 














DESPUES SE DESUIZO DENTRO; Y ALICIA ESTABA AUN BURCANDOSE-DE? 
AVOLVIO 8 VOLTEAR. + RANA, CUANDO OYO UN RUIDO ATRAS. 





















Parte de un Ueuentol de Lula. ES Copyright VESTERN PU 





mentos risueños protagonizados por chicos 
Serfa Jom Stanley, mediante el comic=took, 
el que daría a Little Lulu el tipo de histo- 
rías que harían famosa a la pequeña, La obra 
de Stanley no apunta mi a la carcajada nl a 
la reflexión (los objetivos mas buscados por 
los autores de kid=strips) sino a la sonrisa 





del lector pequeño y al recuerdo del lector 
adulto, logrando una atemporal ¡dad que permi= 
te su lectura en cualquier etapa. Sin nigón 

tipo de golpe bajo o efectismo, las historias 
se muestran como pequeñas viñetas de la vida 

diaria de los chicos, realizando una descrip= 
ción nizusiosa del mundo infantil en sus de- 
Veros así a Lulu paseando con su cochecito de 





bebé por la calle, el juego de las muñecas, 








ny caída de los dientes de leche, Lulu en movimiento, £, Copy 
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el club de "hombres"! donde no 
Jeres, las rondas infantiles, 
per 

Flestas de cumpleaños, el mundo del circo, los 











/s que se olvidan a los pocos segundos, 


pequeños Inaginando -y proyectando= su vida 


de adultos, la escuela, la relación con 5us 





padres, la búsqueda de golosinas, los lengua- 
Jer secretos y podríamos seguir enunerando y 


enunerando hechos Importantes de la Infancia 





que se olvidan de adulto. Y es aquí donde re- 


cide el mayor mérito de Stanley 





Su puesta en 





página no es grandiosa, apenas cuatro tiras 
de dos cuadros cada una, su dibujo es efectir 
vo sIn marcar una escuela, pero sus historias 
despiden veracidad y ese sabor a potrero y a 
chocolate de las cinco mirando televisión, lo= 
grando el mayor y mejor fresco sobre el mun= 
do infantil y mus fantasías que haya dado el 
Las historias protagonizadas por Tubby s0n 
de la misna tendencia, pero resalta su CLUB — 
HOUSE y las eternas batallas que éste encara 
contra los WEST BOYS, otra "barra" de chicos 
del barrio. Además, Tubby tiene "delirios" de 
detective y, ante todo "caso" que se present 
se trensforna en THE SPIDER, as del camoufla= 


ge y de las investigaciones, aunque todos lo 





reconozcan y nunca tenga una deducción acer= 


LOS 005 TIPOS DE MISTORIAS 


Stanley desarrolla dos tipos de historias 
en Little Lulu, La prinera es la narración 
lineal y convencional de un hecho con sus pro- 
tagonistas. La segunda es la que podríamos de- 
nominar CUENTO, y consiste en una narración 
que Lulu le hace invarioblemente a Alvin por 


Story-toards de LITTLE LIL (13I4) y fotograma de THE ADVEMTUNES OF LITTLE LULA ANO TUBOY (199). 


algo qué él haya dicho o hecho. En estas aven- 
turas, Stanley plantea (como en las fábulas) 


una moraleja simple y directa. Es en 





as his 
torias donde aparece la Brujo Hazel. 

El 1eogu 
quial, lo que demuestra (sumado a todo lo ver- 





je utilizado es sencillo y colo- 





tido anteriormente) el conocimiento de la psi- 
cología Infantil por parte de 





LULU EN EL CINE 


Como ya quedó dicho, 194h es el año en que 
LITTLE LULU aparece por primera vez en las 
pantallas cinenatográficas. Los cartoons, de 
excelente calidad, son realizados por los 
hernanos MAX y DAVE FLEISCHER, famosos por. 
sus trabajos en BETTY B00P, POPEYE y SUPER= 
MAN. Los guiones son de OTTO MESSNER 

En 1973, SCHEINAER £ PRESCOTT producen 
la serle televisiva de dibujos animados TNE 
ADVENTURES OF LITTLE LULU AND TU 
pesar de su buena factura, no alcanza el ni- 





. que, a 


vel de los trabajos de los Fleischer. 


CONSIDERACIONES FINALES 


Sin dudas, LITTLE LULU es una obra menor 
dentro de la historieta mundial 








así, es de lectura imprescindible para la 
1 oe 


comprención rollo de la kid=strip 





Hoy, en plena época de videoganes, Lulu, 
con su ingenuidad y su (aparente) poca pro= 
fundidad, rescata ese estado de niñez per- 





dida y la perpetúa en el tiempo cono un can 
toa la 





istad. Lulu, la pequeña estatura 


de un gran clásico. 


€. Copyright VESTEM y SCHLIMER £ Prescorr 

















